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Resumen: La ficcion sonora se impone tras la irrupcion de producciones
norteamericanas como Serial en el afio 2014 y cuyo éxito impulso su emision en
otros medios como la serie del mismo nombre ofrecida por la plataforma HBO. En
Espaiia, todavia no se ha producido el fenoémeno de la conversion de podcast a serie
televisiva, pero si podcasts que derivan de las series de television, concretamente, en
la plataforma de RTVE. El objetivo de este trabajo es realizar un analisis
comparativo formal y de contenido de los podcasts y las series de plataformas
televisivas en Espana y Estados Unidos aplicado a la primera temporada de las
siguientes ficciones: los podcasts Homecoming (Gimlet, 2016) y Dirty John
(Wondery, 2017), emitidos como series en Amazon y en Netflix en Estados Unidos.
En Espafia, analizamos el podcast Carlos de Gante (rtve.es, 2015), comparandolo
con la serie Carlos, Rey Emperador (TVE, 2015) y el podcast Bienvenido a la
Pasarela (rtve.es, 2017) y la serie Estoy Vivo (TVE, 2017). En EE.UU., lo sonoro
adquiere una nueva dimension en su adaptacion en el formato televisivo y como
unidad independiente mientras que en Espafia, aunque es un complemento del
universo transmedia, goza de una calidad y una proyeccion que augura un
redescubrimiento del formato sonoro. Palabras clave: ficcién sonora; series; television;
radio; transmedia; podcast.

Abstract: Sound fiction genre takes a relevant position after the irruption of American
productions such as Serial in the year 2014, whose success boosted its emission in
other media as a series with the same title offered by HBO. In Spain, the conversion
from podcast to television series hasn't been produced yet, but we do have on stream
podcasts that derive from television series, specifically, on RTVE platform. The
objective of this work is to perform a formal comparative analysis and content of
podcasts and series of television platforms in Spain and the United States applied to
the first season of the following fictions: Homecoming and Dirty John podcasts, both
of them broadcasted as series on Amazon and Netflix in the USA. In Spain, we
analyze the podcast Carlos de Gante podcast comparing it with the series Carlos, el
Emperador, and the podcast Bienvenido a la Pasarela with the TV series Estoy
Vivo, on RTVE web platform. In the US, the sound acquires a new dimension both
in its adaptation to the television format as an independent unit while in Spain,
although it is a complement to the transmedia universe, it enjoys a quality and a
projection that announces a rediscovery of the sound format. Keywords: Sound
Fiction; Series; Television; Radio; Transmedia; Podcast.
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1. Introduccién

La génesis del éxito del podcast de ficcion se produce en Estados Unidos en 2014
con la irrupcion de Serial, cuyo objetivo era reabrir la investigacion de un crimen
ocurrido quince afos atras de una adolescente de origen surcoreano en Baltimore.
Linares y Neira (2017: 75) sostienen que «la fuerza de su debut radicd, precisamente,
en tratar sobre un hecho real dramatico, pero narrativamente imperfecto, de ahi la
ausencia de recursos para conseguir la suspension de incredulidad». Este éxito
sonoro se ha replicado en un documental seriado que se proyecta en el afo 2019 en
la plataforma HBO.

El podcast en Estados Unidos vive un periodo clave para su desarrollo de
contenidos, con el lanzamiento de la ficcion sonora como forma de documentar
hechos noticiosos o de contar historias que se nutren de una ficcion. La industria
televisiva, en concreto las plataformas de video como HBO, Netflix o Amazon, han
mostrado su interés por adaptar podcasts al formato televisivo por el atractivo de sus
historias con fieles seguidores y altas posibilidades de lograr éxito.

En Espaia, el ente publico RTVE ha sido la referencia en la revitalizacion del
radioteatro, la ficcion sonora y del fendmeno transmedia. Desde 2005, en el campo
radiofonico, el espacio Ficcion Sonora de RNE se dedico a ofrecer piezas
principalmente de terror como E! Exorcista (2010) o Psicosis (2010), que habian
logrado gran éxito en pantalla. Sin duda, un salto cualitativo se produjo en 2012
cuando hizo una adaptacion radiofonica de la aclamada ficcion La Vida de Brian,
que se representd con un elenco de 16 actores en la Casa Encendida de Madrid.
Propuestas que han continuado con piezas como A sangre fria (2018).

El transmedia surge en RTVE con la serie Aguila Roja (TVE, 2009-2016) que
abarca ademas de la serie y la pelicula, «un videojuego online, libros, comics (en
papel y digital), aplicaciones para tablet, juegos de mesa (cartas, puzzle, tablero),
sitios web (el oficial de TVE y el de miaguilaroja.com, redes sociales, diversos tipos
de eventos e inclusive disfraces» (Costa Sanchez y Pifieiro Otero, 2012: 118). Sin
embargo, no incluye el podcast sonoro hasta que aparecen El Ministerio del Tiempo
(TVE, 2015-2016 y Netflix, 2016-) y Carlos, Rey Emperador.

Otra fecha clave en el campo sonoro espafiol tiene lugar el 7 de junio de 2016
con el nacimiento de Podium Podcast, una plataforma especializada que se enfoca a
la produccion y distribucion de forma exclusiva en Internet centrada en cuatro
parcelas: ficcion, periodismo, entretenimiento y otros espacios denominados
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esenciales. Un modelo de negocio de PRISA Radio que oftrece espacios a la carta en
todas sus emisoras: en Colombia, en México, en Chile, en Argentina y en Espafia
(Cazalla, 2017).

Hay que destacar que el fendmeno del podcasting en Estados Unidos y Espaina
es diferente, identificandose dos caminos: por un lado, es un producto seriado de
ficcion, basado en novelas o ideas originales y, por otra parte, planteado como un
producto complementario dentro del transmedia. En este sentido, el podcast en
Estados Unidos surge como un producto sonoro independiente, con una repercusion
y €éxito que posibilita la adaptacion al formato televisivo. En el caso de Espaiia, el
podcast forma parte del universo transmedia y es un producto complementario. Por
lo tanto, los podcasts y las series televisivas de ambos paises parten de origen con
distintas funciones y de fenémenos totalmente diferentes, por lo que afecta a la
capacidad comparativa y de interrelacion.

2, La version televisiva del ‘podcast’ de ficcion

El fendmeno del podcasting goza de gran salud en Norteamérica, prueba de ello es el
numero de seguidores. Segun datos obtenidos en Edison Research (2018), 180
millones de estadounidenses mayores de 12 afios han escuchado algiin podcast en
2018'. En particular, el podcast de ficcion ha logrado el interés de diversas
plataformas de video como HBO o Channel 4, que emitieron la version animada del
programa radiofonico y podcast The Ricky Gervais Show en 20097, Este espacio es
pionero en el transmedia; ya Sellas (2007) resalt6 la importancia de este podcast
semanal que se ofrecia a través de la version online del periodico The Guardian y
que logro en su primer mes de emision la cifra de mas de 261.000 suscripciones con
el objetivo de llegar a un publico mas joven.

Hennig (2017: 36) sefala otros casos interesantes de podcasts que se han
convertido en shows televisivos de éxito, como Limetown (TBC), que protagonizara
Jessica Biel y cuenta la historia ficticia de la desaparicion de més de 300 personas en
un centro de investigacion de neurociencia de Tennesee y que se emitird en
Facebook Watch®. Lore (TBC), que se estren6 en octubre de 2017 en Amazon, es
una antologia de terror que versiona el podcast estadounidense que comienza a
emitirse en 2015. Se trata de historias de terror arraigadas en la cultura popular de

! https://imww.edisonresearch.com/podcast-consumer-2018/
2 https:/ffueradeseries.com/5-mejores-podcasts-adaptaciones-series-tv-db110ee32a8f
3 https:/imww .facebook.com/limetownstories/
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cuarenta minutos de duracion que mezclan animacion e imagenes de archivo (video
y fotos). Destacamos StartUp (ABC), que estrend ABC a finales de marzo de 2018 y
Alex Inc., protagonizada por Zach Braff.

Pero el punto de inflexion lo marco Serial (2014, Fox 21), que también se ha
transformado en formato televisivo. Berry (2015) subraya la viralidad de este
podcast, con cinco millones de descargas en iTunes en un tiempo récord,
complementado por su impacto en redes sociales como Twitter e inspirada en la
serie de ficcion True Detective (HBO, 2014-). Puso el acento en la historia de Adnan
Syed, arrestado y encarcelado por el crimen de su exnovia, Hae Min Lee, el 13 de
enero de 1999. Segun el autor, la tematica de Serial fue muy debatida en entornos
sociales, en medios tradicionales y en meta podcasts, (podcasts sobre el podcast), en
la que se ofrecian distintos puntos de vista y respuestas a cada episodio.

Nuestro objeto de estudio se centra en el analisis del podcast Dirty John (2018),
de Wondery, y su adaptacion televisiva con el mismo nombre. Su trama esta basada
en hechos reales sobre la vida del criminal John Meehan, apodado Dirty John'y
cuya ficcion televisiva se emite en Netflix desde 2018 como produccion original.
Analizamos, ademas, la serie Homecoming (Amazon, 2018-) de Gimlet Media,
thriller politico y psicologico que se centra en la historia de una trabajadora social y
sus sesiones con un veterano de guerra que pretende adecuarse a la vida civil’. La
adaptacion en serie televisiva es una de las grandes apuestas de Amazon, que
protagoniza Julia Roberts, productora ejecutiva, y dirige Sam Esmail, director de una
de las series con mayor éxito de los Ultimos tiempos, Mr. Robot (USA Network,
2015-). Esta serie es objeto de estudio como un intento de hacer frente a los traumas
de la guerra desde el punto de vista del entretenimiento (Benedek ez al., 2017).

3. La version radiofénica de la ficcion televisiva

La corriente de retroalimentacion del podcast a la television todavia no ha llegado al
continente europeo, donde el fenomeno de sinergias entre ambos se enmarca en la
revitalizacion del audiodrama y en las nuevas narrativas transmedia, que implica «la
integracion de experiencias de entretenimiento a través de un rango de diferentes
plataformas de medios» (Jenkins, 2010: 948). Abre un escenario de grandes
oportunidades para el formato radiofénico y también para el televisivo, que puede

4 https:/mww filmaffinity.com/es/flm906946.html
° https://elpais.com/elpais/2018/11/26/dias_de_vino_y podcasts/1543250303_508728.html
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sumar nuevas audiencias del universo sonoro. Si bien es cierto que la narrativa
transmedia lleva aparejada otras dimensiones, como el llevar incorporada una logica
racional de intensificacion y prolongacion del compromiso del publico, tanto por
razones creativas como comerciales (Jenkins ef al.,, 2013: 132-148).

En el apartado del radioteatro, un recurso habitual ha sido la adaptacion de obras
clasicas de la literatura como el caso de Don Quijote adaptado por la BBC en 1947
(Ayuso, 2017). En el plano de la narrativa transmedia, el podcast ha cobrado un
papel complementario al ser un recurso mas de las series de éxito televisivo.
Edmond (2014) trata de explicar la existencia de pocos trabajos centrados en la
expansion de contenidos de radio en otras plataformas. Entre las razones que plantea
estd la ‘invisibilidad’ de la radio en los estudios sobre medios asi como la poca
importancia que ha tenido la radio en los ejemplos mas exitosos de «franquicias
transmedia» como Batman'y Harry Potter. Sin embargo, apunta que esta tendencia
estd cambiando en los tltimos afos a medida que las practicas transmedia son cada
vez mas adoptadas por los productores de medios interesados mas en «el cambio
social y en las agendas de interés publicon, que en las experiencias de
entretenimiento comercial.

En Espana, la serie El Ministerio del Tiempo es un referente en el fenomeno
fandom y ofrece un podcast complementario denominado Tiempo de valientes, que
«no solo tiene la utilidad de anticipar la narrativa de la serie, también supone una
exploracion de elementos tematicos muy importantes» (Carcajosa y Molina,
2017: 127). Este radiodrama narra las aventuras de uno de los personajes principales,
Julian Martinez, que cuenta sus experiencias, reflexiones y recuerdos que
complementan la trama principal de la serie televisiva (Lopez Villafranca, 2019).

Otro de los casos de éxito transmedia y que incluye ficcion sonora es la serie
Carlos, Rey Emperador, dirigida por Oriol Ferrer, y su podcast Carlos de Gante, que
son objeto de estudio de esta investigacion. Son productos con un fin no sélo
narrativo sino didactico, como muestra la investigacion de Marfil-Carmona
(2018: 286) en la que se resalta la veracidad de este tipo de producciones. Y,
finalmente, analizamos la serie Estoy Vivo, dirigida por Daniel Ecija, que cuenta con
un podcast transmedia denominado Bienvenido a la Pasarela. El ente publico
RTVE ha emitido y difundido tanto los podcasts como las series sefialadas.
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4. Objetivos

El objetivo de esta investigacion es conocer la relacion entre el podcast de ficcion y
las series televisivas a través del analisis de casos en Espana y Estados Unidos. Los
objetivos secundarios son los siguientes:

1. Analizar las variables formales y de contenido de los podcasts y series que son
objeto de estudio.

2. Detectar las similitudes y diferencias entre los podcasts y las series de
plataformas televisivas.

3. Comparar el fendmeno de adaptacion de ficcion sonora y serie televisiva en
Espaia y Estados Unidos a través de la muestra.

5. Metodologia
El enfoque metodologico de este trabajo es cualitativo y cuantitativo, pretendiendo
alcanzar conclusiones mediante 16gica inductiva a través de los datos obtenidos tras
la escucha y visualizacion de dichas producciones.

La técnica empleada es el analisis de contenido en plataformas o paginas web en
las que se encuentran alojados podcasts y series de ficcion audiovisuales de Espafia y
Estados Unidos. Examinamos el contenido teniendo en cuenta las variables de la
narrativa audiovisual (Moreno, 2003) y del lenguaje radiofénico (Balsebre, 1994),
que utiliza Muela Molina (2012) en su andlisis de la ficcion en las cuias
publicitarias. Ademas de otras variables que son de utilidad para llevar a cabo el
analisis comparativo, como las de distribucion propuestas por Martinez-Costa
(2015: 186) o la tipologia de estructura narrativa de Gordillo (2008).

Las variables aplicadas para el analisis son las siguientes:

a) Tematica: social, ciencia ficcion, misterio, histdrica, otras.

b) Duracion: menos de 5 minutos, entre 5y 15, mas de 15 minutos.

¢) Personajes: narrador segun la tipologia de Genette; autodiegético o que relata
sus experiencias; homodiegético o personaje que cuenta la historia sin ser el
personaje central y narrador heterodiegético que cuenta la historia sin implicarse
(Garcia Jiménez, 1993: 117), actor que representa a personajes reales, monologo del
narrador y didlogo de actores. Se analizan los arquetipos de Vogler (2002): el héroe;
el mentor o maestro; el guardidn: que actiia como freno para que el héroe no consiga
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el objetivo; la figura cambiante: cambian de aspecto, humor, talante; el embaucador:
bufones, payasos o secuaces que acompanan al héroe y los aliados: acompafian al
héroe y lo ayudan para conseguir su objetivo.

d) Tipos de voces (Romo Gil, 1987):

- Estentorea o de trueno: voz grave y recia para personajes negativos.

- De campana: majestuosa y enérgica, firme.

- Aventureros: hombres de mundo, mujeres maduras y con personalidad.

- Argentada: joven y alegre. Héroe o heroina, galan.

- Dulce: suave, baja, denota ingenuidad, para personajes timidos o buenos.

- Cascada: temblorosa, insegura, para ancianos.

- Aguardentosa: ronca, sin armonia, para crapulas y personajes de mal vivir.

- Atiplada: chillona, para afeminados, nifias o cotillas. Blanca: infantil o
femenina. Clara y aguda.

e) Contexto: lugares reales, ficticios, sin escenario definido.

f) Musica: ambiental o descriptiva (recrea un escenario), animica (estado de
animo), sin musica.

g) Funcién de los efectos de sonido (Guarinos, 2009). Realista: describen una
realidad objetiva. Simbolico: localiza la accion en un espacio visual o representa un
objeto visual. Funcion expresiva o estado de conciencia de los personajes,
sentimientos. Descriptivos: como el paso del tiempo, ejemplo un tic-tac o el
amanecer-canto del gallo.

g) Lenguaje utilizado: sonoro, visual, audiovisual, textual, multimedia.

h) Estructura narrativa: lineal simple, lineal intercalada, in media res, paralela, de
contrapunto, inclusiva, de inversion temporal (Gordillo, 2008).

1) Distribucion: soporte tradicional (radio, television, prensa, revistas); soporte
digital (web, aplicaciones); y soporte interactivo (seleccion de redes sociales
apropiadas) (Martinez-Costa, 2015).

Para el estudio analitico se ha determinado aplicar el conjunto de las variables
indicadas de igual forma para los podcasts y para las series televisivas, unicamente
alterandose para las series televisivas la categoria de lenguaje y aspectos formales, ya
que se modifican los recursos del lenguaje audiovisual. En este sentido, para las
series se ha considerado incorporar las siguientes variables de Lopez Gutiérrez y
Nicolés Gavilan (2016) disefada para las series televisivas:
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a) Codigos iconicos: la distincion de planos como una decision de quien
estructura el relato y que cumple una funcién comunicativa, pero el valor expresivo
del plano también constituye un estimulo emotivo.

b) Codigos sonoros: estaria presente en los efectos sonoros y voces.

c) Codigos graficos: se refieren a las variantes de textos y otras imagenes
superpuestas en la pantalla, desde los créditos cuyo disefio tiene correspondencia con
la personalidad de la serie, los indicadores de tiempo o lugar, textos narrativos que
contextualizan o completan la historia.

d) Codigos sintacticos: los recursos de montaje que arman el discurso y permiten
la secuencia narrativa y la construccion del tiempo y espacio audiovisual.

La seleccion de la muestra de EE.UU. se realiza atendiendo a criterios de éxito
en su adaptacion e interés por parte de las plataformas de video, Amazon y Netflix.
Mientras que en Espafia responde a dos de las producciones de mayor éxito en la
creacion transmedia realizada por la Radiotelevision Espafiola (RTVE).

El objeto de andlisis al que se aplicara la herramienta metodolégica descrita es la
primera temporada de las series televisivas espafiolas Carlos, Rey Emperador y la
serie Estoy Vivo y los podcasts de ficcion: Carlos de Gante y Bienvenido a la
Pasarela, propuestas todas ellas emitidas por RTVE. Por otra parte, analizamos la
primera temporada de los podcasts estadounidenses Homecoming y Dirty John'y de
sus respectivas adaptaciones televisivas en las plataformas Amazon y Netflix en
Estados Unidos.

Tabla 1. Periodo de analisis de las series sonoras.

Serie Capitulos /Fecha  Plataforma de distribucion

Carlos de Gante 5 capitulos /2015 | Radiotelevision espafiola

Bienvenido a la Pasarela | 7 capitulos /2017 | Radiotelevision espafiola

Homecoming 6 capitulos /2016 | Gimlet

Dirty John 6 capitulos /2017 | Wondery

Fuente: elaboracion propia.
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Tabla 2. Periodo de analisis de las series televisivas.
Serie Capitulos / Fecha ~ Plataforma de distribucion

Carlos, Rey Emperador | 17 capitulos /2015 | Radiotelevision espafiola

Estoy Vivo 13 capitulos /2017 | Radiotelevision espafiola
Homecoming 10 capitulos /2018 | Amazon
Dirty John 8 capitulos /2019 | Netfiix

Fuente: elaboracion propia.

7. Resultados

El analisis realizado pone de manifiesto las diferencias entre los géneros estudiados,
tanto de los podcasts como de las series espafiolas y norteamericanas,
particularidades que se reflejan desde la duracion y funcion de los podcasts hasta la
trama de las series televisivas. Estas ultimas adoptan narrativas y rasgos
audiovisuales vinculados a esquemas culturales y sociales de interés y de tendencias
especificas en cada uno de los contextos geograficos estudiados. La presentacion de
los resultados atiende al criterio de la antigiiedad de las creaciones, por lo que en el
caso espanol el analisis de las series va a anteceder al de los podcasts. Se produce a la
inversa en los resultados de los productos norteamericanos, ya que los podcasts son
previos a las producciones audiovisuales.

7.1 Andlisis de series espafiolas y ‘podcasts’

La serie de Carlos, Rey Emperador consta de una tinica temporada de 17 capitulos,
cuya duracion oscila entre los 70 minutos del capitulo quinto y los 79 del primero. Se
trata de una serie de recreacion historica que narra la llegada de Carlos V a Espafia y
las tramas y vicisitudes con las que tuvo que lidiar para el gobierno de su imperio,
repartido entre el germanico, las coronas de Castilla y Aragon, ademas de sus
posesiones borgonionas y austriacas. Los didlogos construyen la historia sin la
mediacion de ningin narrador, recorriendo las cuatro décadas del gobierno de
Carlos V hasta su muerte en el Monasterio de Yuste.
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Tabla 3. Episodios y duracion de la serie de TV Carlos, Rey Em

Carlos, Rey Emperador-TVE 1

perador (temporada 1).

Capitulos Duracion Capitulos Duracion
1. El extranjero 79" | 10. El apestado 75
2. Larapifia 78" | 11.Todos debemos ser uno 75
3. O Césaronada 75 | 12. Los demonios 78
4. Elimperio a subasta 75 | 13. De amory muerte 7
5. El reino en llamas 70" | 14. Educando a Felipe r
6. La hergjia y la guerra 76" | 15.Lasucesion 75
7. El arduo camino hacia la victoria 76’ | 16. Deseo de ser nadie s
8. La prision de un Rey 76" | 17. Padre 74
9. Una larga luna de miel 75

Fuente: elaboracion propia.

El elenco de personajes se ajusta a los arquetipos clasicos teniendo en cuenta la
trama de poder, traiciones, venganzas, celos y amores, cuyo eje central gira en torno
a la figura del emperador que es el héroe de la historia. Alrededor de €l desfilan un
amplio grupo de personalidades, entre los que se encuentra su hermano Fernando I,
quien adopta el papel del gran aliado, a pesar de los intentos de los consejeros de
ponerlo en contra de Carlos V. También como sostén del héroe estan Isabel de
Portugal, la tinica esposa que tuvo Carlos V, y su amante, Germana de Foix, que
aparece como una mujer de gran personalidad y carisma. Los mentores estian
representados, principalmente, en el sefior de Chiévres, del que se sirvieron los
cortesanos flamencos para ocupar posiciones relevantes en la corte, y de Adriano de
Utrecht, que fue papa y apoyo a Carlos de Austria en contra de Francia. Todo héroe
tiene su enemigo que en esta trama estd presente en la figura de Francisco I de
Francia, con el que Carlos V rivalizé por el control de los territorios y alianzas
dinasticas.

Las voces se muestran en la serie acordes con los personajes que representan, de
igual forma que en el podcast. En este sentido, el emperador, interpretado por Alvaro
Cervantes, tiene una voz argentada mientras que los consejeros y Francisco |
muestran una tipologia mas ligada a la de campana y estentorea. Los personajes
femeninos oscilan entre la de campana, en el caso de Germana de Foix, y la blanca,
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correspondiente a Isabel de Portugal, asi como a Leonor y Catalina, hermanas de
Carlos V.

La musica tiene un papel muy relevante en la recreacion ambiental de la trama y
se caracteriza por el uso reiterado de tipologia sacra, a tono con la religiosidad
catolica imperante en la época y del protagonismo de la Iglesia en la historia. Suele
aparecer en momentos algidos de tension del relato y relacionados con personajes de
la Iglesia, como el Cardenal Cisneros. También suena la musica clasica para
acompafiar ciertas escenas o efectuar el transito entre las mismas. Se recurre al juego
de los planos sonoros para autentificar los escenarios del relato con la presencia de
relinchos y trotes de caballo en lugares exteriores, pasos acelerados de mensajeros en
la Corte 0o murmullos en las comidas.

Los efectos sonoros tienen un marcado valor narrativo utilizando la
superposicion como en el caso de los herreros o al desvainar las espadas, pero
también proliferan los descriptivos de los lugares para remarcar aspectos de la
naturaleza como el canto de los pajaros.

En la utilizacion de los codigos iconograficos destaca la proliferacion de planos
medios largos, dada la relevancia de los personajes y sus dialogos para poder seguir
la narracion, asi como la abundancia de planos generales en las escenas de exterior,
que permiten ver la fuerza de los diferentes lideres. En los codigos graficos cabe
mencionar la particularidad de hacer el resumen del capitulo anterior con los créditos
de la serie antes de la introduccion de su cabecera. Otra caracteristica —dada la
complejidad territorial implicada en la historia— es la aparicion de codigos
indicadores de lugar que facilitan la comprension de los hechos y las relaciones entre
todos los personajes. Desde un punto de vista sintdctico, se combinan montajes
paralelos y alternados para mantener la tension del relato y jugar con los espacios y
el tiempo.

Cuenta con una estructura lineal paralela temporal que apoya el discurrir
narrativo y la comprension de las relaciones de la trama y variabilidad de puntos
geograficos.

La distribucion se realiza a través de la web de la serie en RTVE, donde se alojan
los capitulos con la transcripcion simultanea completa, acompafiados de forma
destacable por un album de rodaje, que recoge explicaciones y momentos graficos
de la filmacién; un apartado interactivo de los personajes con el perfil de cada uno de
ellos y el arbol genealdgico, el podcast Carlos de Gante e incluso un juego para
descargar a través de una aplicacion.
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En una confrontacion narrativa, el podcast se presenta con un relato y ritmo mas
pausado que la serie, vinculado a un repaso vital que elude la complejidad en la
construccion de la trama y de los personajes, que si se produce en la serie televisiva.
Por otra parte, existe una adecuacion a cada uno de los soportes que se evidencia, por
ejemplo, en la utilizacion de una narradora heterodiegética para situar en espacio y
tiempo el relato del podcast mientras que en la serie televisiva se recurre a codigos
indicadores de lugar.

Por su parte, Carlos de Gante (2015) es una ficcion sonora de cinco capitulos
que recrea una conversacion entre el emperador Carlos V y Francisco de Borja en
1557 en su retiro del Monasterio de Yuste tras abdicar en favor de su hijo Felipe II.
El relato rememora los recuerdos de la infancia y primera juventud del emperador,
uno de los reyes mas importantes y sobresalientes de la historia de Espatia.

Esta produccion historica esta basada en la serie de TVE Carlos, Rey
Emperador, y realiza un recorrido cronolédgico por los 17 primeros aios de vida de la
figura real (1500-1517), con una duracion de sus episodios que oscila entre los seis y
siete minutos. Los personajes principales son el emperador Carlos y Francisco de
Borja y Aragon, fiel consejero, que se convirtio en 1565 en el Padre General de la
Orden de los Jesuitas.

Tabla 4. Episodios y duracién de los podcasts de Carlos de Gante (temporada 1).
Carlos de Gante—rtve.es

Capitulos Duracion
1. Hjjo de rey 0729
2. Mujeres en el poder 0641
3. Matar al padre 0556

4. Principe y caballero 0721

5. El tablero de Europa 0607
Fuente: elaboracion propia.

El relato de Carlos combina el recuerdo de momentos memorables de su vida asi
como el legado de las personas que le acompainaron en esta etapa, su tia Margarita de
Austria, la reina Isabel, Guillermo de Croy, sefior de Chievres, pero también se
intercalan los recuerdos vitales de Borja, complementando la historia propia y de
Espania.

En esta narracioén no se identifica un amplio elenco de personajes arquetipicos
que implica una trama, ya que este recorrido vital ilustra el proceso de crecimiento
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del personaje, aunque prevalecen dos figuras predominantes, como son el héroe y el
mentor, representados en Carlos y Francisco de Borja. Ambos tienen unas voces de
campana, con rasgos de rotundidad, pero armoniosas y que ilustran de forma
adecuada la correspondencia con las edades y transmision de las personalidades de
los personajes.

Existe la presencia de una narradora heterodiegética que sitia al oyente en las
fechas y lugares concretos a los que hace referencia la narracion. El contexto en el
que tiene lugar la conversacion es real, especificamente el Monasterio de Yuste, y
Flandes, donde transcurre la infancia del emperador. La musica tiene una funcion
animica y descriptiva, ya que intenta reflejar la gloria de los momentos histéricos y
se escuchan canticos y coros religiosos propios del entorno donde se desarrolla la
accion.

Los efectos son descriptivos, como el crepitar de llamas, pasos, relinches y
cabalgar de caballos, combinados con una funcién narrativa al acompafar la
construccion del relato, como por ejemplo, las risas de los nifios cuando Carlos
empieza a recordar su nifiez y sus juegos. El lenguaje es sonoro; es un producto
creado para ser escuchado, dando mas importancia a la palabra que a los planos
sonoros que recrean visualmente las escenas de los podcasts. La estructura narrativa
es inclusiva, ya que la conversacion entre ellos contiene otras historias relacionadas
con el pasado de los personajes y dan soporte a explicar el presente de los
protagonistas.

La distribucion es a través de la web de RTVE, donde ademas se puede consultar
el arbol genealogico de los protagonistas, sus biografias, y relacionarlas con los
personajes de la serie televisiva. Es preciso afiadir que la navegacion es muy
atractiva con imagenes de la serie de fondo de pantalla, con resimenes del contenido
de los podcasts y de la propia vida del emperador.

Por otro lado, la serie Estoy Vivo cuenta con dos temporadas, de 13 capitulos
cada una de ellas, y con una duracion media que ronda los 75 minutos, duracion muy
superior a los podcasts de Bienvenido a la Pasarela. Es una serie de intriga que
combina el género policiaco con tintes de comedia y que narra las aventuras y
desventuras de Andrés Vargas, un inspector de policia que fallece persiguiendo a un
asesino llamado ‘el Caricero de medianoche’. Tras cinco afios, Vargas regresa del
mas alla en el cuerpo de otro agente policial, Manuel Marquez, y tiene como mision
detener al Carnicero. En esta nueva faceta contara con el personaje sobrenatural del
‘Enlace DH65’ —Iago en la serie— que le guiard para poder desenvolverse entre los
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dos mundos, y que pasa de un papel de protagonista en el podcast a coprotagonista
en la serie.

Tabla 5. Episodios y duracién de la serie Estoy Vivo (temporada 1).
Estoy Vivo-TVE 1

Capitulos Duracion Capitulos Duracion
1. La oportunidad 75" | 8. Un cielo sin colores 75
2. No es humano 75 | 9. No me olvides I6)
3. De mito a hombre 75" | 10. Lo que debemos hacer 75
4. Hoy ya es ayer 75" | 11. Por titima vez 75
5. Mas cerca que nunca 75" | 12. Tengo algo que decirte 75
6. La vida sigue 75" | 13. Cuestion de sangre 75
7. Te echo de menos 75

Fuente: elaboracion propia.

El tindem héroe-villano arquetipico de las narraciones épicas estd claramente
reflejado en la serie; el primero, en la figura del policia Marquez, anterior Andrés
Vargas; y el segundo, en el asesino, el Carnicero de medianoche. Como mentor esta
el Enlace, cuyos consejos son esenciales para que Marquez no desaproveche la
oportunidad de estar en la tierra, mientras que sus aliados estan presentes en el papel
de Sebas, el que fuera amigo inseparable de Vargas y que dejo el cuerpo policial tras
el asesinato de su amigo; Santos, su amigo fiel que sufre la pena de la culpa por estar
borracho el dia del asesinato de Vargas y no acudir a su ayuda, y la que fuera su
mujer, Laura, que se enamora nuevamente de €l, pero ya en el cuerpo de Marquez.
Su hija rebelde sufre un proceso de cambio, ya que en el primer capitulo se
evidencian las desavenencias entre padre e hija, pero en la nueva etapa Susana, su
hija, es una policia responsable que estard a su lado y sera su compaiera de patrulla.
Otro personaje de contrapunto al apoyo es David, el inspector jefe de la Comisaria,
que estd enamorado de Susana y mantiene una relacion con Marquez plagada de
enfrentamientos.

Las voces mantienen registros que otorgan realismo a la trama y se ajustan a los
papeles interpretados, caracteristica que también ocurre en el podcast. Ademas,
existe una correspondencia de voces entre el personaje del Enlace en la serie y en el
podcast, ya que es el mismo actor, Alejo Sauras, proporcionandole el valor de la
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continuidad y complementariedad de la experiencia transmedia. Susana tiene una
voz argentada marcada por un ritmo ligero y dulce propio de una joven dindmica y
resuelta como es el personaje. Frente a esta tipologia, se encuentra la voz de trueno y
sobrenatural de la directora de la pasarela y, entre ambas, la voz de campana de
Laura; mientras que Bea, hija de Laura y hermana de Susana, hace gala de su
juventud con una voz atiplada y blanca, produciéndose una polifonia de voces
femeninas diferenciadas.

En el elenco masculino, predominan voces rotundas y graves ligadas a las voces
de campana con diferentes tonalidades, como la Marquez y Sebas. En esta linea,
pero con un matiz argentado, se presentan las voces de David y del Enlace, en
correspondencia con sus edades y estilo de personajes jovenes y vitales, pero la de
David tiene un rasgo de contundencia y rotundidad, que supera a la del Enlace. Por
su parte, Santos denota una voz aguardentosa, que refleja muy bien su adiccion a la
bebida.

La musica estd muy presente en la serie, y hace aparicion en momentos de gran
tension narrativa, por ejemplo, cuando la policia descubre el modus operandi del
Carnicero, y cuyo momento se combina con el acecho de éste a una nueva victima, o
una musica muy armoniosa de fondo cuando el Enlace le pide una oportunidad a
Susana tras romper con David. Su banda sonora, especialmente la cancion de
cabecera titulada Humo (2017), del grupo Jarabe de Palo, ha gozado de una gran
popularidad. Dado su éxito, para la segunda temporada realizaron una nueva version
del tema entre el cantante de Jarabe de Palo, Pau Donés, y Anna Castillo, la actriz
que da vida a Susana Vargas en la serie. Por lo que existe una marcada diferencia
con los podcasts de Bienvenido a la Pasarela, donde la musica esta ausente.
Asimismo, cobran un gran protagonismo los efectos sonoros que combinan las dos
vertientes, la realista y la sobrenatural. La primera ligada al mundo real que otorga
tintes de objetividad a la historia: tazas y platos que suenan, murmullo o coches,
elementos todos ellos que se dan en el encuentro en un bar entre Marquez, Laura y el
suegro de ésta, Arturo. Por otro lado, el mundo sobrenatural y también futurista con
sonidos y efectos digitales. De hecho, en cada episodio hay entre 90 y 95 efectos
digitales® que dependen de la complejidad de la narracién. En esto influye, por

® Dato aportado por Guillermo Vecchio, coordinador de postproduccion de la serie. Disponible en
http:/iwvww.rtve.es/alacarta/videos/estoy-vivo/asi-se-construyen-efectos-digitales-serie/4 308986/
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ejemplo, la aparicion de hologramas, un elemento al que recurre el Enlace y que
evidencia su naturaleza sobrenatural, acompanados de efectos sonoros alejados de la
realidad.

Respecto a los codigos iconograficos, destaca la proliferacion de planos
conjuntos que recrean los lazos de apoyo de los miembros del cuerpo policial y
trabajo en equipo, asi como planos medios cortos y largos para poner el foco en las
conversaciones, sin dejar atras los planos detalle de pistolas o gestos de los
protagonistas. Utilizan el travelling para dinamizar las escenas, especialmente
aquellas de persecucion, y planos cortos para aumentar la intensidad de la accion
muy ligado al género policial.

En los codigos graficos destaca la cabecera de la serie, que es muy visual con
imagenes que combinan las nubes y cuestiones de la realidad mas cotidiana como el
trafico y un policia nacional uniformado, aludiendo directamente a la trama de la
serie. Hace la transicion en cortinas horizontales de donde surgen los créditos, para
cerrar con una pareja mirando el atardecer con la cancion Humo, que es un canto a la
vida. En cuanto a los codigos sintacticos, los flashbacks permiten resituar y
enriquecer la historia en el contexto espacio-temporal presente.

Cuenta con una estructura lineal predominante, pero juega con la lineal
intercalada. Este aspecto tiene su logica ya que el protagonismo de las vidas de
Marquez y el Enlace se fortalecen por la conexion con sus vidas pasadas y su actual
naturaleza sobrenatural.

En lo que respecta a la distribucion hace uso de la propia web oftrecida por la
cadena publica RTVE, de la aplicacion movil de RTVE y la segunda temporada se
ha ofrecido en Amazon Prime, a tenor del acuerdo del gigante tecnoldgico con el
ente publico.

En Espafia, en los casos analizados se evidencia que los podcasts tienen una
funcién de complementariedad a las series sin que cobren una relevancia por si
mismos. Es decir, nacen al albor de un producto ya consolidado, adecuando su
contenido a un momento o personaje muy concreto. Las series muestran similitudes
en cuanto a la calidad, aunque la diferencia de estilos marca una utilizacion diferente
de los recursos del lenguaje audiovisual. En este sentido, por ejemplo, el cambio de
ritmo mediante los planos difiere sustancialmente entre la serie historica de Carlos,
Rey Emperador y Estoy Vivo, cuya trama, mas actual, se ofrece con un ritmo
Vigoroso.
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Bienvenido a la Pasarela (2017) es una ficcion sonora de siete capitulos que
narra la vida anterior del Enlace DH65, personaje paranormal de la serie Estoy Vivo,
antes de ser guia de Andrés Vargas, un inspector de policia que fallece persiguiendo
a un asesino en serie. Tras su muerte, Vargas regresara cinco anos después en el
cuerpo de otro agente policial y tendra como mision detener al asesino. Enlace tendra
como cometido guiar a Vargas entre los dos mundos, el sobrenatural y el real. Se han
emitido dos temporadas de Estoy Vivo en TVE] y se ha firmado una tercera.

Tabla 5. Episodios y duracién de los podcasts de Bienvenido a la Pasarela.
Bienvenido a la Pasarela- rtve.es

Capitulos Duracion
1. Un nuevo comienzo 06112
2. Confien en mi 04':58"
3. Laprueba 0503
4. La Consejera tiene razén 0407
5. No hay tiempo para el amor 0451
6. Tengo que despedime 0509
7. Adids, pasarela 0407

Fuente: elaboracion propia.

Los podcasts de Bienvenido a la Pasarela tienen como mision profundizar en el
perfil del Enlace como papel protagonista y de complementariedad a la serie Estoy
Vivo, donde la carga protagénica la encabeza el inspector policial. Se trata de una
tematica de ficcion, en un contexto irreal que se sitiia en el transito entre la vida y la
muerte sin fecha exacta.

La duracion media de los episodios esta entre los cuatro y los seis minutos en los
que el Enlace muestra sus virtudes para mantener el orden dimensional, actuando
como héroe en la historia, y de Olivia, una joven fallecida sabedora de que no esta
viva, que tiene que decidir si asume un papel de enlace con la otra dimension y con
un rol de aliada en la construccion de la trama. La figura de la Consejera tiene
también un destacado protagonismo con un papel de mentora para guiar en el control
entre las fuerzas del bien y del mal.

No hay narrador y son los didlogos de los personajes los que construyen la
narracion, siendo la musica un elemento que contribuye a la atmoésfera de suspense
con numerosos efectos narrativos a través de sonidos de puerta, copas y rafagas
continuas.
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Las voces de los protagonistas se ajustan al papel que estan representando.
Enlace hace gala de una voz argentada vinculada a su figura de héroe mientras que
Olivia vislumbra una blanca, caracteriza por un timbre agudo y femenino. Por su
parte, la Consejera hace uso de una voz de campana que realza el personaje,
otorgandole autoridad.

La estructura narrativa es lineal paralela y facilita un seguimiento légico en el
espacio temporal, lo que refleja como suceden los acontecimientos. El apoyo del
lenguaje sonoro con musica y efectos, de forma equilibrada, ayuda y refuerza la
intensidad del relato sin sobrecargarlo. La palabra cobra un peso sustancial, y deja
rezagados el resto de planos sonoros. La distribucion del podcast se efectiia en la
propia web oficial de la serie Estoy Vivo, asi como en la web de los podcasts de
Bienvenido a la Pasarela, ambas alojadas en la plataforma de RTVE y en el espacio
del mismo ente, Ficcion Sonora.

Tanto la serie como el podcast han incorporado elementos sonoros que recrean
el universo simbolico sobrenatural; y existe un correlato entre las dos creaciones, si
bien la serie potencia mas lo visual y alenta la espectacularizacion de los fendmenos
sin que altere en demasia la trama que pretende que esté ligada a la realidad.

7.2. Andlisis de ‘podcasts’ y series estadounidenses

Homecoming (2016) es una ficcidon sonora de seis capitulos de suspense psicologico
sobre una asistente social, Heidi Bergman, que trabaja para una entidad privada que
se dedica a ayudar a soldados a reintegrarse en la vida civil. Es un thriller
psicoldgico, idea original de Gimlet que posteriormente adapta Amazon como serie
televisiva. Los seis capitulos de la primera temporada tienen una duracion entre los
24 y 31 minutos. La narracioén se establece mediante el dialogo de los actores y
separan las escenas tanto los efectos especiales como la musica a modo de rafagas o,
especialmente, en momentos de suspense.

Tabla 7. Episodios y duracién de los podcasts de Homecoming (temporada 1).
Homecoming -Gimlet

Capitulos  Duracion Capitulos Duracion
1. Mandatory 2409" | 4. Stop Helping 2446

2. Pineapple 2649 | 5. Hysterical 2951

3. Phony 31:.37" | 6. Optymists 2820
Fuente: elaboracion propia.
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La funcion de los efectos describe realidades objetivas. Se juega con los efectos
para cambiar de registro con el sonido filtrado de las conversaciones telefonicas de
Heidi con el jefe, Colin Belfast, o el ruido de platos y murmullos en la cafeteria o
trafico en el exterior donde trabaja Heidi. La ambientacion en los distintos lugares se
establece por medio de los efectos y la calidad del sonido.

Destacamos los efectos sonoros descriptivos que caracterizan el momento en que
Heidi realiza las sesiones terapéuticas, como el sonido de una pecera o un pajaro que
es el sonido que identifica a este centro, Homecoming. Por otra parte, también existe
una funcion simbdlica: cuando los soldados hablan entre ellos en el comedor o la
habitacion estan en un segundo plano, un poco mas alejados con sonido ambiente de
calle o lugares con mucho bullicio.

La serie tiene la misma banda sonora en el podcast y su adaptacion televisiva.
Este podcast se basa en la experimentacion sonora y crea distintos tipos de
ambientes sonoros que nos conectan con las situaciones y los personajes mediante
filtros, utilizacién de primeros planos, ambientacion sonora definida por espacios y
efectos que sugieren cambios de percepcion desde el punto de vista psicoldgico. Por
lo tanto, también estd muy presente la funcidén expresiva o animica.

Es caracteristico tras cada ficcion sonora establecer un debate en torno al
capitulo. Con lo que la duracion de la ficcion gira alrededor de los 18 0 20 minutos y,
posteriormente, se emite la seccion ‘The Homecoming after show’. En este espacio
se explican ciertos aspectos del podcast para que la audiencia entienda la
mtencionalidad de ciertas escenas, entonaciones, ambientacion sonora, entrevista con
los actores, neurocientificos, o el disefiador de sonido. Ademas, en el podcast de
Homecoming se sefiala que la historia puede seguirse a través de distintas
plataformas de podcast y de los capitulos en ibooks que comparte Gimlet a través de
Apple en la plataforma iTunes.

Las voces recrean la personalidad de los personajes. Heidi tiene voz de campana,
majestuosa, de mujer madura, un tanto rasgada. Colin Belfast tiene una voz
aguardentosa, sin armonia, de un tipo sin escriupulos. Walter Cruz tiene una voz
argentada, joven, inocente. El auditor del Departamento de Defensa, Thomas
Carrasco, una voz dulce, que se corresponde con el arquetipo de aliado.

Con respecto a los arquetipos, la heroina o protagonista es Heidi, que sufre una
evolucion desde el inicio al final de la serie. Se presentan como aliados tanto la
madre de Heidi como el auditor del Departamento de Defensa, Thomas Carrasco,

202



Analisis comparativo de podcasts y series... | Olmedo-Salar y Lopez Villafranca

que realiza la investigacion acerca de una denuncia planteada sobre lo que sucedia en
Homecoming. El guardian y antagonista es Colin Belfast, el jefe de Heidi.

Los lugares que recrean son reales: el despacho de Heidi con el sonido de la
pecera; el centro Homecoming con murmullos y sonido ambiente; la cafeteria con
sonidos de cubiertos, cafetera, gente; el interior del coche en el que viaja Heidi; el
ambiente de la calle mientras hablan por teléfono; el interior de la residencia de la
madre de Heidi con sonido de television de fondo.

La estructura narrativa es lineal intercalada, con constantes flashbacks acerca de
lo que ocurria en las sesiones terapéuticas de Heidi con el soldado Walter Cruz que
solia grabar en su grabadora y las instrucciones de Colin Belfast. En contraposicion a
la situacion actual de Heidi, que trabaja como camarera sin parecer recordar lo que
sucedia y cuyos recuerdos despiertan tras la visita de Carrasco, el auditor de Defensa
del Gobierno.

La distribucion se realiza a través de la web de Gimlet', que enlaza con Apple
Podcast o Amazon Alexa, donde también se puede escuchar la ficcion. Ademas, en
Apple se puede acceder a cada uno de los capitulos de los ibooks de esta serie
sonora. Los autores de esta serie se caracterizan por la ficcion experimental. Con el
lanzamiento de la serie televisiva, Gimlet también ha creado un especial de cuatro
episodios, un making of con los protagonistas, ademas de la segunda temporada de la
serie que puede escucharse en la web de esta productora.

La primera temporada de la adaptacion televisiva de Homecoming (2018) esta
compuesta por diez episodios con el mismo hilo argumental que el podcast. Son
cuatro capitulos mas, que tienen una duracion entre los 26 y 37 minutos. La duracion
en television es algo mayor al podcast y hay que sefalar que no incluye espacio de
entrevistas. La historia se cuenta a través de los dialogos de los personajes.
Podriamos sefialar los mismos arquetipos que en la ficcidn sonora, aunque afiadimos
la importancia de otros personajes, como la madre de Walter Cruz, que también se
presenta como un aliado en la ficcion y la jefa del auditor de Defensa, que hace las
veces de figura cambiante, ya que al final de esta temporada no se sabe muy bien si
estd a favor del Ministerio de Defensa o también tiene algo que ver con el centro
Homecoming.

4 https:/imww.gimletmedia.com/homecoming
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Tabla 8. Episodios y duraciéon de la serie Homecoming (temporada 1).
Homecoming -Amazon

Capitulos  Duracion Capitulos Duracion

1. Mandatory 26' | 6.Toys 32
2. Pineapple 27 | 7. Test 24
3. Optics 33 | 8. Protocol 31
4. Redwood 31" | 9. Work 33
5. Helping 30" | 10. Stop 3r

Fuente: elaboracion propia.

La similitud de las voces de la produccion audiovisual se corresponde con el
podcast. El contexto es real y estd muy bien conseguido a través de los planos y la
realizacion en la que profundizamos en el apartado de coédigos iconicos. En el
despacho aparece la pecera, cuyo sonido puede escucharse en la ficcion sonora en
todo el proceso terapéutico de Heidi con Walter Cruz.

La gran diferencia con respecto al podcast la implementa el director, Sam
Esmail, que traslada la experimentacion sonora a la composicion de los encuadres.
En la interpretacion de los cédigos iconicos lo mas significativo es el cambio de
formato de la imagen para sefialar los flashbacks y el relato lineal. Los saltos de
tiempo en la serie se modifican seglin la vision de la protagonista. Se utiliza el
formato de pantalla completa cuando la protagonista tiene vision de todo lo que
acontece y en forma de cuadrado cuando la percepcion de la realidad es incierta, ya
que la protagonista tiene lagunas mentales que le impiden recordar todos los detalles
relacionados con su labor en el centro Homecoming. También se utilizan pantallas
dindmicas, que ofrecen la vision de los protagonistas en un momento, sus reacciones,
llamadas telefonicas y acciones simultaneas en lugares similares.

En los codigos sonoros de la serie el peso de los didlogos también es muy
importante, aunque estan apoyados por la imagen. Los planos sonoros y efectos
marcan la diferencia en el podcast, aunque se producen ciertas similitudes en la
intencionalidad de los didlogos y la utilizacion de los filtros de voz para simular las
llamadas. La musica es animica en momentos de misterio, tension, sosiego y tristeza
en ambos formatos.

Los codigos graficos marcan el sello del director, Sam Esmail, que utiliza una
tipografia muy especifica en sus producciones, asi como la utilizacion de codigos
sintacticos que intentan generar en el espectador la misma impresion que el podcast
sonoro. Para ello, el director utiliza contrapicados, planos muy abiertos, travellings
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largos y lentos, ademas de la escenografia y el montaje de las escenas en las que los
personajes se mueven por escaleras geométricas o habitaciones con formato de
laberinto. La imagen contribuye a crear una serie novedosa también desde el punto
de vista sintactico que genera en el espectador una sensacion de paranoia e intriga
constante, lo que refuerza el formato.

La estructura es igual en la serie televisiva, lineal intercalada, basada en un relato
lineal con secuencias que se alternan; con la diferencia respecto al podcast que el
estado mental de la protagonista se muestra a través del formato de pantalla completa
o cuadrado. Aunque la pantalla completa esta relacionada con los flashbacks llega un
punto en que la protagonista recupera la memoria y la trama continia en pantalla
completa.

Esta serie se puede ver en Amazon Prime Video y se puede escuchar a través de
Amazon Alexa, mediante las skills de sus altavoces inteligentes.

La ficcién sonora en Homecoming tiene una excelente calidad en cuanto a la
narrativa y utilizacion de efectos y recursos sonoros, que la serie de Amazon intenta
equiparar utilizando una excelente planificacion y realizacion que la distingue de
otras producciones. El director de la serie intenta crear el mismo impacto que
produce el podcast en el oyente y logra producir el efecto de angustia e
incertidumbre cuidando los detalles visuales. Sin embargo, el sonido funciona
mucho mejor en el podcast que en la serie.

En un plano diferente, el podcast Dirty John (2017) es una historia sonora de seis
capitulos sobre el caso del embaucador de mujeres adineradas John Meehan,
apodado Dirty John. Lo relevante de este podcast es como se cuenta, como si se
tratara de una historia de ficcion mezclada con hechos reales. Es un podcast de
misterio o true crime —crimen real, como se denomina en Estados Unidos—.
Basado en una historia real sobre un personaje oscuro capaz de todo por dinero, sus
artimanas se van descubriendo a través del relato del periodista Christopher Goffard
del periddico Los Angeles Times. La duracion de los capitulos oscila entre los 36 y
los 47 minutos.
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Tabla 9. Episodios y duracién de los podcasts de Dirty John (temporada 1)
Dirty John - WONDERY

Capitulos Duracion  Capitulos | Duracion
1. The Real Thing 40:33" | 4.Forgiveness 4220
2. Newlyweds 36:09" | 5. Escape 4706
3. Fitthy 46743 | 6.Tema 4035

Fuente: elaboracion propia.

El éxito del podcast esta en el relato del periodista que es un narrador
heterodiegético que hila la historia a través de las declaraciones de los protagonistas.
Su manera de describir es precisa y realiza el perfil de los personajes: John, Debra,
sus hijas, su sobrino, el abogado. Nos evoca imagenes reales. Es un relato que
ficciona una realidad, pero se cuenta con testimonios reales.

El personaje guardian es John, que es el personaje oscuro, del que se habla y del
que se conoce mas a raiz de su muerte. Son protagonistas del podcast Debra y su hija
pequena, Terra, que son las heroinas de la trama principal. La hija mayor, Jacqueline,
el abogado, Jon Dzialo, y la primera esposa de John, Tonia Sells, resultan aliados en
descubrir cudl era la verdadera personalidad de John.

En cuanto a las voces, juega un rol fundamental la voz del narrador, el periodista
Christopher Goffard, que tiene una voz de campana, enérgica y que denota seguridad
y conocimiento de lo que esta narrando. Debra, la protagonista y victima de John,
tiene una voz argentada, dulce e inocente. Terra, la hija menor, una voz blanca,
femenina e infantil. La hija mayor tiene una voz atiplada, chillona, propia de un
caracter mas fuerte. Su sobrino, Shad, tiene una voz dulce, actiia como aliado y a
veces como mentor. La exmujer, Tonia Sells, tiene una voz de campana, mujer con
personalidad, muy firme en sus declaraciones. La voz de John, que resulta argentada,
en ocasiones, dificil de identificar con un ser oscuro y cuando habla con Debra, en
grabaciones, es estentdrea, grave y recia. La voz se distingue vagamente mediante el
sonido de diversos fragmentos de videos o conversaciones telefonicas en las que
aparece.

Los lugares que recrea son reales: California donde se desarrolla la trama
principal; donde estudia; donde vive con Debra y el hospital del condado de Orange
en Ohio. La musica en el podcast es relevante para acentuar la narracion, muestra el
estado animico de los personajes y describe situaciones concretas, momentos de
enamoramiento, terror € intriga.
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El disefio sonoro consigue que el oyente, a través de la musica y la narracion, se
introduzca en la historia y tenga sed de conocer mas acerca de este caso misterioso.
El periodista es un narrador con un extremado conocimiento de la estructura
narrativa, que utiliza la entonacion para acentuar la atencion. Utiliza primeros planos
(PP) y primerisimos primeros planos (PPP). Las declaraciones de los personajes a
veces estan en un segundo plano, sobre todo cuando narran acontecimientos, y se
encuentran en primer plano cuando expresan sus propios sentimientos.

La estructura narrativa es in media res porque comienza con el informe de la
policia sobre las lesiones que presenta el cuerpo de John Meehan y a continuacion
nos cuenta como comienza la relacion de este famoso estafador con Debra Newell.
Se intercala el relato de lo que acontece con detalles del pasado de John, que nos
hacen conocer mas al personaje y sus acciones.

La distribucion se realiza a través de la web de Wondery, una red de podcasts
con contenidos muy populares en Estados Unidos y a través de las plataformas
Apple Podcast, Spotify, Stitcher y Tunein.

La adaptacion televisiva de Dirty John es un thriller con elementos propios de la
ficcion audiovisual que difiere en gran medida del podcast sobre Dirty John. Hay
dos capitulos mas de esta adaptacion en Netflix (2018). Son ocho capitulos de 41 a
51 minutos. Aunque la trama es la misma, la forma de contar la historia, a través de
la accion, didlogo e imagenes presenta algunos matices. En la serie de Netflix no hay
un narrador, todas las acciones se desarrollan mediante los didlogos de los
personajes. Hay una variacion en la narrativa, ya que no conocemos realmente como
es el personaje ni qué ocurre hasta el capitulo final.

Tabla 10. Episodios y duracion de los capitulos de Dirty John (temporada 1).
Dirty John - NETFLIX

Capitulos Duracion Capitulos Duracion
1. Approachable Dreams 51" | 5. Lord High Executioner 48
2. Red Flags and Parades 47 | 6.0ne Shoe 41
3. Remember It Was Me 47 | 7. Chivalry 42
4. Shrapnel 42 | 8. This Young Woman Fought Like Hell 42

Fuente: elaboracion propia.

La protagonista en el podcast es Debra, la mujer enganada por John. Sin
embargo, en la serie es John. El es el guardian, antagonista a su vez, un personaje
oscuro. De la misma forma, se presenta como una figura cambiante, con diferentes
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tipos de personalidad seglin sea su rol con el resto de personajes. Como héroe
podemos considerar a Debra, la tltima relacion de John y la hija de Debra, Terra. Su
exmujer es otra de las figuras que se presenta como victima y héroe cuando descubre
su oscuro pasado y quiere escapar de ¢l. Los aliados también en la serie televisiva
son las hijas de Debra y su sobrino. El mentor es la detective, que orienta y da los
datos adecuados para descubrir las malas artes de John. Es un personaje distinto al
podcast, en el que el abogado era el orientador de la familia.

Los escenarios son reales y recrean tanto las ciudades en las que habito el
verdadero John como el hospital en el que trabajaba, al igual que en el podcast.

En el podcast lo menos importante es la voz de John, sin embargo en la ficcion
televisiva John tiene una voz aguardentosa, ronca, que define a un crapula, personaje
de mala vida y sin escrtipulos. El resto de voces es similar al podcast. Debra tiene
una voz dulce e inocente. Su hija Terra tiene una voz blanca. La hija mayor, que en
la ficcion recibe el nombre de Verdnica, muestra una voz atiplada, parecida a la real.
Y cambia el personaje de mentora, la detective, con voz acampanada. Tonia Selles
también posee una voz similar, de campana como en el podcast, mietras que su
sobrino, Shad, presenta una voz dulce. La gran diferencia en cuanto a voces la marca
el protagonista, John. Por otra parte, no aparece la figura de un narrador que es vital
para enganchar en la historia en el podcast.

La musica y efectos no juegan un papel relevante en esta serie. La musica es de
accion e intriga en funcion del contexto. Sin embargo, si que juegan un papel
determinante en la creacién de emociones en el formato sonoro.

En los codigos iconicos del relato audiovisual se utiliza el orden logico de los
planos, del plano general al medio, y de éste al primer plano. Lo habitual es el plano
medio y medio corto. No es una serie que abunde en detalles y los codigos iconicos
no son significativos. La traduccion audiovisual del podcast no estd muy conseguida
en este sentido, ya que no logra enganchar a través del relato, que es muy plano y
previsible.

En los codigos graficos se distingue la tipografia, que es la misma que el podcast,
aunque no se hace uso del imagotipo. Los codigos sintacticos obedecen a un montaje
muy estructurado. Se intercalan los planos de la trama principal de la historia, que
suelen estar muy iluminados, con planos del pasado con un tono un poco mas
oscuro, una luz de un tono amarillento y una estética de los afios setenta.

En la serie televisiva, la narracién es lineal intercalada, (a diferencia de la
narracion in media res del podcast), con flashbacks de la vida anterior de John y su
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relacion con su ex mujer, su infancia y la trama principal que muestra la relacion de
John con la decoradora. La serie realiza un guino al podcast cuando al final Debra
hace una llamada al periodista de LA Times para contar la historia con el fin de
ayudar a que a otras mujeres no les suceda lo mismo.

La distribucion se realiza a través de la plataforma Netflix, que junto a Bravo
produce esta adaptacion del podcast Dirty John.

Existe una notable diferencia entre la ficcion sonora y la serie televisiva, ya que
el podcast es un producto sobresaliente tanto por la narrativa, como por la
interpretacion de los hechos, el relato del narrador, la utilizacion de los recursos
sonoros y la musica. La adaptacion televisiva no goza del mismo estandar, la
estructura narrativa difiere mucho de la ficcion sonora original y no funciona en el
medio televisivo.

En EEUU, los podcasts tienen una gran calidad, incluso superior a sus
adaptaciones televisivas. Se produce una enorme diferencia en cuanto al podcast de
Homecoming, cuya adaptacion ha contado con la genialidad de un director como
Esmail que ha sabido traducir a imagen la sensacion provocada por el sonido. Sin
embargo, en el caso de Dirty John la adaptacion televisiva es pobre y el relato del
narrador heterodiegético en el formato sonoro es lo que atrae al oyente por encima de
la trama que se presenta bastante plana desde el punto de vista narrativo en la
adaptacion de Netlfix.

8. Conclusiones

El podcast norteamericano apuesta por una narrativa basada esencialmente en lo
sonoro y en la narracion juega y se recrea con los planos, la utilizacion de los efectos
y la musica, aunque de manera muy diferente en los casos analizados. En
Homecoming predominan los didlogos que se reproducen fielmente en la serie
televisiva, los efectos que describen los lugares y marcan las escenas y la musica que
tiene una funcion psicoldgica evidente. El eje central de Dirty John es la narracion
del periodista, con declaraciones que enriquecen su relato y la musica envuelve y
crea situaciones de suspense.

Destacamos las similitudes del podcast de Homecoming y su serie televisiva en
los didlogos y la trama. Lo mas original de la serie es como intenta crear el mismo
impacto psicoldgico que genera la ficcidbn sonora a través de los planos, la
escenografia y el montaje. En el caso de Dirty John las diferencias son muy
evidentes; mientras que el podcast obedece al género de crimen real con un tono
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documental ficcionado a través de la narracion, la serie televisiva es una ficcion con
elementos que no responden completamente a los hechos y una estructura totalmente
distinta. En la serie televisiva no hay narrador, que es fundamental en el podcast, y
no se conoce qué sucede con John hasta que finaliza, mientras que en el podcast
desde el principio el oyente es consciente de la muerte de John y las protagonistas
son sus victimas e intervienen mediante un relato de los hechos conducidos por el
periodista Christopher Goffard.

Las series televisivas espaiolas son el nucleo central del que parte el podcast,
que se presenta como complemento y en un segundo plano dentro del universo
transmedia. El relato propio del documento sonoro se concreta en aportar elementos
que fortalecen el perfil de ciertos personajes, como el caso del Enlace en Bienvenido
a la Pasarela, o una etapa clave de la trama seriada, la infancia y juventud de
Carlos V, a raiz de la conversacion entre el propio emperador y Francisco de Borja
en 1557.

La complementariedad de los podcasts espaioles no desmerece su puesta en
escena, dotados de una gran calidad sonora y creativa que invita a su consumo. Algo
que se pone de manifiesto igualmente en las series con webs muy atractivas, que
facilitan la navegacion por las entrafas de los personajes, de su realizacion y en las
que se insertan los podcasts para promover una completa experiencia transmedia,
acompafiada con la posibilidad de descargar juegos.

Las plataformas de video Netflix y Amazon son las que apuestan por la
adaptacion televisiva en Estados Unidos. De hecho, Amazon cuenta con
herramientas especificas en sus altavoces inteligentes. Mientras que en Espafia es la
radiotelevision publica, RTVE, la que esta innovando en la difusion de contenidos
transmedia realizando una clara apuesta por lo sonoro en su plataforma web. En la
busqueda de la proyeccion de su trabajo, también ha llegado a un acuerdo con
Amazon para distribuir Estoy Vivo y Carlos, Rey Emperador, lo que implica la
cesion de los derechos sobre dichas producciones.

Asimismo, este trabajo pone de relieve que las grandes plataformas
audiovisuales y el conjunto de los medios estan tomando nota de que la creacion
sonora de ficcion tiene proyeccion futura ante audiencias avidas de consumir
creaciones que susciten experiencias que activen otros sentidos, mas alla del visual.
Y en este proceso, la profesionalizacion de los productos, con su consiguiente
calidad, y las sinergias de las creaciones estimulan la seduccion de la audiencia.
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Lo sonoro adquiere una nueva dimension que nos invita a pensar que se esta
produciendo un cambio de tendencia en Espafia con la creacion de podcasts de
ficcion, como ya estd haciendo la plataforma Podium Podcast y como ocurre en
Estados Unidos. La apuesta por lo sonoro como complemento de las series de éxito
es un primer paso a la recuperacion del audiodrama en la radio espaiiola, como ya
estd sucediendo en la radiotelevision publica. El transmedia es el primer paso para
captar a un publico acostumbrado a la ficcion televisiva que redescubre un formato
que habia caido en el olvido por falta de interés de los medios y las administraciones
(Gamarra, 2015), y que los oyentes pueden consumir en la actualidad en multiples
pantallas.
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